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Kort om undervisningsmaterialet

Det er en barsk, men ogsa pa sin vis oploftende omgang at se Andrea Arnolds "Bird’, der fik
verdenspremiere pa filmfestivalen i Cannes sidste ar, hvor den var nomineret til Guldpalmen. Forankret
1 en forarmet social kontekst, fortaller ‘Bird” om den bare 12-arige Bailey, der vokser op hos sin
fravaerende, meget unge far i en socialt belastet forstad til Kent 1 det sydlige England. Hardt provet af
livet, finder Bailey en dag umage trost i venskabet med den mystiske unge mand Bird, der leder efter sin
familie. Men Bird viser sig at vaere meget mere, end Bailey havde kunnet forestille sig.

Dette undervisningsmateriale gir i dybden med de centrale tematikker og genresporgsmal 1 "Bird’.
Undervisningsmaterialet er rettet mod elever pa gymnasiale uddannelser samt folkeskolens 9. og 10.
klasser, da filmens kompleksitet kraever en vis modenhed. Filmen vil kunne bruges i forbindelse med
undervisningen i en lang rckke fag. Mest oplagt er Engelsk, Dansk og Samfundsfag ligesom ogsa
Mediefag vil kunne bidrage med forstaelse for den audiovisuelle iscenesattelse. Undervisningsmaterialet
er ikke struktureret efter faggranser, men efter overordnede temaer.

Bag om filmen

Den britiske instrukter Andrea Arnold har en forkarlighed for marginaliserede eksistenser, der af den
ene eller anden arsag er havnet pa kanten af samfundet. Hendes hensigt er aldrig at moralisere, men at
kaste lys over de ofte oversete skabner og livsvilkar, som er virkeligheden for mange mennesker.

Arnold instrukterdebuterede som spillefilminstrukter med 'Red Road’ 1 2006 og derefter fulgte det
store internationale gennembrud, coming of age-dramaet "Fish Tank’ fra 2009. Filmen folger den 15-arige
Mia, der lever som kastebold i sin arbejderklassemors udsvavende liv og har vanskeligt ved at prioritere
sig selv. ’Fish Tank’ blev netop hyldet pa grund af Arnolds skarpe blik pa filmens unge hovedperson,
og instrukteren har arbejdet videre i samme retning i roadmovien ’American Honey’ (2016) og senest 1
‘Bird’.

Foruden at centrere sig om hovedtemaer i Arnolds samlede varker — overgangen fra barn til voksen,
klasseskel og identitet — sa trackker Arnold i Bird” ogsa veksler pa en magisk dimension, som hun ikke
tidligere har udtrykt sig igennem. Magien introduceres helt uden at give keb pa den realisme, som er
allestedsnarvaerende hos Arnold, og som utvetydigt placerer Arnold i forlengelse af den steerke britiske
tradition for socialrealisme eller kekkenvaskrealisme, som den ses hos svaervagtere som Ken Loach,
Mike Leigh og Lynne Ramsay samt filmhistoriske koryfaer som Tony Richardson og Lindsay
Anderson.

I’Bird’ som 1 hovedparten af Arnolds film er det forankringen i en aktuel — politisk, social og
okokonisk — virkelighed, der udger forstaelsesrammen for publikum. Man kan ikke se "Bird’ uden

samtidig ogsa at forstd noget om samtidens Storbritannien.

Arbejdssporgsmal/mulige refleksioner inden filmen:

e Tal om samtidens Storbritannien og den voksende ulighed og fattigdom. Bed eleverne legge
merke til, hvordan det kommer til udtryk i filmen.



e Filmplakaten er ofte vores forste mode med en film, og den er med til at forme det indtryk, vi
har af filmen, allerede inden vi ser den. Kig pa plakaten til ‘Bird’. Hvad fortaller den os, og hvad
skaber den af forventninger?

e Diskuter hvilke forventninger eller forestillinger, der opstar hos eleverne, nar de skal se en film,
der kombinerer realisme og overnaturlighed. Kom med eksempler pa film, der er helt igennem
realistiske, og pa andre, der narmest udelukkende er overnaturlige eller magiske (de fleste elever
vil formentlig vere velbevandrede i fantasy, fx "Harry Potter’ eller diverse Marvel-film).
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Filmens handling

Bailey (Nikiya Adams) er bare 12 ar og klarer alligevel stort set alting selv. Hendes far, Bug (Barry
Keoghan), er i slutningen af 20’erne og opferer sig som et forvokset barn. Han droner evig og altid
rundt pa sit stjdlne, eldrevne lobehjul, har kroppen fuld af tatoveringer og lever ikke op til sarlig mange
af omverdenens forestillinger om at vare en ansvarlig foralder. Sa Bailey og hendes 14-irige storebror
Hunter er overladst til sig selv og hinanden, ligesom Bailey ogsa er nedt til at tage sig af de tre mindre
soskende, som hun har hjemme hos den mor, der aldrig har haft overskud til at passe pa Bailey.

Kent-forstaden Gravesend, hvor 'Bird’ udspiller sig, er fyldt med faldeferdige, graffitiovermalede
bygninger, og preget af gennemsyrende fattigdom, stofmisbrug og forherdet kriminalitet i en grad, som
Bailey og hendes venner har lert at leve med som en norm. Det har ikke overraskende givet dem en vis
forraet tilgang til verden og en indgroet mistillid til systemer og autoriteter. Her klarer man sig selv.



Vi kastes ind 1 filmen bedst som Bug i overgearet gledesrus fortaller Bailey, at han skal giftes den
kommende lordag. Det falder ikke just i god jord hos Bailey. Dels har Bug kun kendt sin kommende
brud Kayleigh i tre maneder, dels skal Kayleigh og hendes lille datter flytte ind i deres 1 forvejen
proppede og faldefaerdige lejlighed og derudover insisterer Bug pa, at Bailey skal vare brudepige og
ifore sig den tetsiddende heldragt i leopardprint, som Kayleigh har skaffet til Bailey og hendes nye
lillesoster.

Penge har de ingen af, og Bugs dremmebryllup kommer til at koste, men Bug er ikke typen, der lader
sig begranse af virkeligheden. Derfor har han faet en idé, der ifolge ham selv er skudsikker. Pd nettet
har han kebt en tudse, hvis kirtler efter sigende skulle udskille et giftstof, der kan give hallucinationer,
og Bug er overbevist om, at han kan szlge ’narkotudsens’ slim og score kassen.

Bailey selv er mindre sikker pa planen, og er i konstant karambolage med sin far. Hun far sin brors
kaereste til at barbere hendes lange har af, og begiver sig ud i Kents nadeslose gader kun bevaebnet med
den mobiltelefon, hvorpa hun filmer det liv, der hele tiden passerer forbi hende. Filmene fanger ofte
dyr, tekstbidder fra graffiti eller klistermaerker (sisom "Don’t you worry’ eller ’I hate all humans’) og
hjemme i lejligheden projicerer Bailey filmene op pa vaeggen, sa de kommer til at udgere en levende
collage af den virkelighed, hun foler sig afskaret fra.

Nzre venskaber har Bailey ikke mange af, men hun hanger ud med en gruppe af Hunters venner, der
har taget det pa sig at sld ned pa lokale udskud, som politiet ikke har ressourcer til at tage sig af.
Banden, bestiende af helt unge maskerede teenagedrenge, bryder ind hos folk, der har varet voldelige
over for kvinder og born og giver dem igen af samme skuffe. Selvtagt inspireret af filmscener i lige dele
afmagt og maskulin afstivning belert af en opvakst, hvor forbryderne ikke straffes, og hvor det altid er
de svageste, der betaler prisen.

Men en dag meder Bailey Bird (Franz Rogowski). Hun har overnattet pa en mark og er blevet vakket
af en hest, hvis mule rammer hendes ansigt, og pludselig star hun over for en, der skal endre hendes liv.
Han er voksen, men virker fjollet og uskyldig som et barn, og han byder Baileys umiddelbare modstand
og afvisning trods med smil og venlighed i en grad som er fuldkommen fremmed for hende.

Bird leder efter sin mor, som han forsvandt fra mange ar tidligere. Han mener, at han er kommet til det
rette sted, men har ingen telefon, ingen kontaktinformationer og kun en adresse skrevet ned pa en slidt
lap papir. Adressen genkender Bailey og efter at have forsogt at ryste den mystiske, men insisterende
fremmede af sig et par gange, beslutter Bailey sig for at hjalpe.

Det bliver begyndelsen pa et umage venskab, hvor Bird kommer til at hjzlpe Bailey mindst lige sa
meget, som hun hjxlper ham. De ma nemlig have Baileys mors hjzlp til at huske hvem det var, der
boede pa den adresse, som Bird barer med sig, og det betyder, at de ma besoge moderens hjem, hvor
Bailey ikke bor. Det gor til gengzeld hendes tre sma soskende, der ogsa er overladt til sig selv. Huset er
fyldt med mennesker, der tager stoffer, og de sma soskende har tilpasset sig forholdene og holder sig pa
sikker afstand. Ogsa pé afstand af deres egen mor, hvis midlertidige kaereste har nogle temmelig
forkvaklede ideer om, hvordan man opforer sig.

Sa Bird og Bailey slar to fluer med et smazk. Efter at have skaffet en ny adresse, hvor Bird maske kan
finde sin familie, snupper de Baileys sma soskende med bus ud til havet uden moderens vidende. Malet
er en badetur og samtidig at serge for, at huset er bornefrit lenge nok til at Baileys venner kan komme
ind og tage havn over den nye kareste. Det umage selskab — Bailey, Bird og de tre sma — far en



vidunderlig dag, men da de ringer pa hos hvad der skal vise sig at vare Birds far bliver de skuffede.
Forst vil den fremmede mand slet ikke vedkende sig Bird, og hans nye hustru har aldrig hort, at han
skulle have et barn. Men efter et stykke tid, anerkender faderen at han engang havde et barn der
forsvandt, ligesom barnets mentalt ustabile mor ogsa gjorde senere. Usikkerheden er dog til at tage og
fole pa, og den ventede forening og forlesning kommer ikke.

Turen hjem i bussen er praget af en helt anden nedslaet stemning, der kun bliver varre, da det viser sig,
at moderens kareste ikke er vak. Tvartimod er han rasende og midt i et skeenderi med moderen. Bailey
far gemt de sma af vejen og forseger at komme sin mor til undsztning, men hun er ikke sterk nok.
Netop da forvandler Bird sig fra at vaere det milde, faimzalte menneskevzasen til at blive en gigantisk fugl
med et vingefang sa voldsomt, at han uden de mindste problemer, kan fa skreemt misdaderen bort.

Samtidig er Hunter kommet i problemer. Hans lige sd unge kareste Moon er blevet gravid, og hendes
forzldre har givet hende stuearrest og planlegger at tvinge hende til en abort. Men Hunter, der selv
kom til verden, da Bug var 14 ar, er forelsket og vil for alt 1 verden ikke miste Moon og deres ufedte
barn. Sa han har foresliet Moon, at de sammen skal stikke af til Skotland med toget samme lordag, som
Bugs store bryllup skal sta.

Men selvom Bug pa utrolig mange mader er offer for sine utilstrakkeligheder som far, si viser han sig
som ansvarlig forzlder i krisens stund. Han og Bailey springer pa lobehjulet og suser afsted til



banegirden for at finde Hunter, inden han tager afsted. De nar det akkurat og pludselig er der bade
kaerligheden og familien at fejre.

e Det er Bailey, der stir som den helt centrale karakter i "Bird’, og selvom filmen kun udspiller sig
over et par dage, udvikler hun sig i lebet af fortxllingen. Lav en personkarakteristik af Bailey.
Hyvilke indre og ydre karakteristika knytter sig til hende og — ikke mindst vasentligt — hvordan
giver filmens os kendskab til dem?

e Sclvom Bailey er en pige, si lever hun kun 1 ringe grad op til omverdenens forestillinger om
kvindelighed. Hun performer ikke sit kon pa en traditionel made og skildres i sin veremade og
péakledning i kontrast til eksempelvis Kayleigh og Moon. Beskriv Baileys made at vaere
pige/kvinde pa.

e Lav ogsd en personkarakteristik af Bird, Bug og Hunter og beskriv, hvad vi lerer om dem
gennem deres forhold til Bailey (overvej ogsa symbolikken i disse tre karakterers navne).

e Bug er ikke som fxdre er flest. Han er kun 28 ér, blev far for forste gang som 14-drig og
dremmer om at vare voksen — holde bryllup med nuttede brudepiger — men opferer sig som et
barn. Forholdet mellem Bug og Bailey minder da ogsa mere om forholdet mellem to
jevnaldrende soskende end mellem far og datter. Alligevel er der et tidspunkt i filmen, hvor
Bailey siger til Bug, at han er begyndt at hore ”dad music”, da han helt ukarakteristisk horer
Coldplays "Yellow’. Beskriv Bug som menneske og som faderfigur.

e Hvordan skal vi forsta Baileys mange videooptagelser pa telefonen? Hvilken betydning har de
for filmen?

e [ filmfortxllinger skelner man ofte mellem kerne- og satellitbegivenheder (Seymour Chatman).
Kernebegivenhederne er de afgorende nedslag i handlingen, som historien ikke ville kunne
genfortzlles uden, mens satellitbegivenhederne er mindre afgorende begivenheder. Nogle film
har mange kernebegivenheder, mens andre hovedsagelig bestar af satellitter. Hvad er de
vasentligste kernebegivenheder i Bird’? Hvordan kan man argumentere for, at
satellitbegivenhederne i "Bird” er med til at skabe filmens stemning?

e Miljoet er af afgorende betydning for bade handlingen og karaktererne 1 ’Bird’. Lav en
miljobeskrivelse af Kent-forstaden, der stort set udelukkende er befolket med personer fra
lavere sociale og okonomiske klasser. Hvilke klassemarkorer knytter der sig til sted og figurer (i
sprog, adfzrd, boliger, pakledning) og diskuter, hvordan Arnold viser, at det bade er et sted, der
er fyldt med ra brutalitet og med varme og omsorg. Hvordan far de to tilsyneladende modpoler
lov til at sameksistere 1 filmen?

e Der foregir mange ting 1 Bird’, der vil kunne karakteriseres som umoralsk eller direkte
kriminelt. Men Arnold undlader som 1 sine ovrige film at demme sine figurer, ligesom hun
heller ikke tvinger sit publikum til at faelde moralsk dom over hverken begivenheder eller
karakterer. Kom med eksempler pa opforsel, der bryder med enten normen eller loven, og
diskuter hvilken effekt det har, at vi stort set ikke prasenteres for nogle autoriteter (ansvarlige
voksne eller politiet) i filmens lob.

o Ovelse til (primart Mediefag): Fa eleverne til, med inspiration fra Baileys optagelser, til at filme
deres omgivelser med telefonerne og vis filmene for hinanden pa klassen. Hvad kan man fa ud
af at xstetisere det helt nere?

Genre som forstaelsesramme — magisk socialrealistisk coming of age

Det giver ikke mening at tale om Andrea Arnold uden at tale om realisme. Hendes film — og ’Bird’ er
bestemt ingen undtagelse — er dybt forankret i den aktuelle virkelighed, at de nasten kunne ligne sma,



dokumentariske udsnit af den, selvom vi har at gore med fiktion. Socialrealismen har da ogsa dybe
rodder i britisk filmkultur og -historie. I slutningen af 1950’erne og begyndelsen af 1960’erne begyndte
britiske filmskabere som Tony Richardson og Lindsay Anderson at lave film centreret om det helt nare
og personlige, hvilket gav tendensen, der ogsa sas i tidens romaner og skuespil, tilnavnet
’kokkenvaskrealisme’. Kokkenvasken er kun metaforisk til stede 1 Bird’, hvor dagligdagen ikke er
centreret om kekkenet, og hvor de voksne autoriteter stort set er fraverende. Til gengzld pendulerer
filmen ved at folge Bailey mellem naturen omkring Kent og de smadrede bolighlokke.

Derfor er det desto mere bemarkelsesveardigt, at Arnold pludselig introducerer et magisk element midt
i det ellers helt igennem realistiske scenarie. Alt kan rummes og forstas inden for rammerne af
virkeligheden, men at Bird pludselig forvandler sig til en fugl og tager havn, bryder fuldkommen med
dette. Magien er med andre ord enkeltstiende og ikke et gennemgaende genretrek som i den
latinamerikanske magiske realisme, som sarligt ses 1 litteraturen.



e Diskuter hvordan vi skal forsta Birds forvandling? Er det en metafor, eller sker det i
virkeligheden? Og hvilket betydning har oplevelsen for Bailey og for resten af filmens handling?

e Ud over socialrealismen, der krydres med et magisk element, er det ogsa vasentligt at se pa
‘Bird’ som en coming of age-fortzlling eller en dannelseshistorie, som det hedder pa dansk. Bailey
er 12 ar og ikke gang teenager endnu, men har allerede leenge skullet forholde sig til at have
ansvar som en voksen. Samtidig stir hun ogsa midt i den begyndende pubertet, med alt hvad
det indebaerer af forste menstruation og smaforelskelser. Tal om hvordan Baileys placering midt
1 et stort roderi af folelser og uansvarlige voksne pavirker hende.

‘Bird’ som dyrefabel

Selvom ’Bird’ er en fortxlling om en ung pige, hendes problemer og hendes mede med en mystisk ung
mand, der viser sig at kunne forvandle sig til en fugl, er Arnolds drama ogsa en film, der er fyldt med
dyr. Foruden den oplagte fugl, der er repraesenteret i filmens titel og som en af hovedpersonerne, sa er
der Bugs (hvis navn betyder insekt) narkotudse, naboens slanger, de mange fugle i landskabet, hesten,
der slikker Bailey i ansigtet, Bugs mange dyretatoveringer for ikke at nzevne leopardpletterne pa de
brudepigebuksedragter, som Bailey og Kayleighs datter forventes at tage pa.

Dyrene er overalt og indtager forskellige betydninger. Nogle gange skal de hjalpe menneskene (som
tudsen, hvis slim skal gore Bug rig), nogle gange skal de hjxlpes (som Bailey, der hjxlper Bird, der siden
hjzlper hende), nogle gange er de udsmykning (stof og tatoveringer) og nogle gange er de der bare og
kraver ingenting. Dyrene kommer til at sta i kontrast til de mange mennesker, som Bailey har lert, at
hun ikke kan stole pd, og det er symptomatisk for filmen, at det er et klistermarke med ’I hate humans’,
der pryder Baileys vag. Dyrene derimod, har hun tillid til. I figuren Bird smelter menneske og dyr
endelig sammen og bliver to sider af samme sag, og gennem Bird lerer Bailey, at mennesker godt kan
komme hende til undsatning trods alt.

e Dyrene dbner for mange fortolkningsmuligheder. Hvordan forstar eleverne de mange dyr og
forbindelserne mellem dyr og mennesker?



